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Muzyka zaczyna sie tam, gdzie odroinia si¢ potton

I. Ogolna koncepcja programu

Program nauczania ksztalcenia stuchu w szkole muzycznej Il st., dla klas I — VI jest zwigztym 1 przejrzystym usystematyzowaniem
zagadnien, mozliwych do realizacji w ciggu 6 lat nauki w szkole muzycznej. Dobor tresci jest efektem wieloletniego do§wiadczenia autorek

programu, zdobytego w pracy z mtodziezg gimnazjalng i licealna.

Program zawiera niezbedne sktadniki:
Cele edukacyjne

Material nauczania

w tym:

Tresci nauczania

Osiggniecia uczniow

Procedury sprawdzajgce

W programie zostaly jasno okre$lone zadania do realizacji na poszczegolnych poziomach edukacji muzycznej, zarbwno w zakresie
rozwijania umiej¢tnosci stuchowych, jak i ksztattowania pamigci i wyobrazni muzycznej. Ponadto zaproponowane zostaty, na kazdym poziomie
edukacyjnym, materiaty dydaktyczne do wykorzystania przez ucznia badz nauczyciela.

Program ujety zostal w forme tabeli 1 jest typem programu spiralnego, w ktérym kazda nastgpna czg$¢ jest dalszym ciggiem poprzedniej

1 do tych samych tre$ci wraca si¢ na coraz wyzszych poziomach, rozszerzajac ich zakres.



Poza tabelg zamieszczone zostaly Uwagi, zalecenia i wskazowki metodyczne, dotyczgce realizacji programu, ktére stanowig wazne
i niezbedne dopelnienie tresci zawartych w tabeli oraz wzbogacajacy kanon dydaktyczny - Wybdr utworow z literatury fortepianowej, stuigcy
realizowaniu zagadnien omawianych w programie. Taki wybor struktury programu sprawia, ze program jest wygodny i czytelny w realizacji.

Ponadto opracowane i zamieszczone zostaly takze Wymagania na poszczegolne oceny z ksztalcenia stuchu.

Program prezentuje tresci zgodne z podstawg programowa opublikowang przez Ministra Kultury w rozporzadzeniu z dnia 19 VIII 2002 roku
(DZ. U. Nr 138, poz. 1164), z pdézniejszymi zmianami z dnia 10 IV 2004 r. (Dz. U. 2004.49. 473) i zawiera wszystkie tresci niezbedne do

realizacji, o ktorych mowa w podstawie programowej.

Przeznaczony jest dla nauczycieli uczacych w szkotach muzycznych II stopnia i ma na celu pomoc w usystematyzowaniu pracy z uczniem

kazdemu, a zwlaszcza rozpoczynajacemu lub posiadajacemu krotki staz pracy, nauczycielowi.

Na realizacj¢ zawartego w Programie nauczania ksztalcenia stuchu materialu nauczania maja wptyw takie czynniki jak: predyspozycje stuchowe
uczniéw, ich wktad pracy, ale takze warunki pracy, dostgpno$¢ pomocy dydaktycznych a przede wszystkim odpowiedni wybor metod
nauczania.

Nadrzednym celem podejmowanych przez nauczyciela dziatan powinno by¢ wspieranie uczniéw w rozwoju ich zdolno$ci, aby poprzez trening
uzyskiwali coraz wigksza sprawnos$¢ stuchowa, az do ,,pelnej gotowosci” do wszelkiej dziatalnosci muzycznej 1 Swiadomego odbioru muzyki.

Na pedagogach spoczywa ogromna odpowiedzialno$¢ za ksztattowanie i1 rozwijanie zdolno$ci mtodych artystow.

Poznanie zainteresowan ucznia, analiza jego mozliwosci, obserwacja na lekcjach to niezbedne elementy pracy pedagogiczne;.
Realizujac zatozenia programowe, nauczyciel powinien zawsze pami¢tac o potrzebie dostosowania poziomu wymagan i charakteru oddziatywan

do wieku, inteligencji i mozliwosci percepcyjnych ucznia.



Program napisany zostal z mysla o uczniach posiadajacych srednie uzdolnienia stuchowe. Zaznaczy¢ wigc nalezy, ze zadaniem kazdego
nauczyciela uczacego ksztatcenia stuchu jest rozpoznanie uzdolnien ucznia w tym zakresie, a takze jego ograniczen. Ustalenie stabych i mocnych
stron pomaga w wyborze tresci, metod i $rodkdw nauczania oraz w tworzeniu planu oczekiwanych rezultatow.

Uczniowie utalentowani i posiadajacy stuch absolutny majg wrodzong umiej¢tno$¢ przyswajania wiadomosci oraz ich latwego zastosowania
w praktyce. Praca z uczniem szczegdlnie uzdolnionym wymusza wigc wybdr niekonwencjonalnych metod pracy oraz podejmowania przez
nauczyciela dziatan oryginalnych i wyjatkowych.

Praca z uczniem mniej utalentowanym wymaga szczeg6lnej uwagi nauczyciela i umiejetnosci wlasciwego dostosowania metod nauczania

1 oddziatywania pedagogicznego do jego mozliwosci 1 potrzeb.

Nie wszyscy uczniowie zostang muzykami, ale na pewno kontakt z muzyka - czas poswiecony nie tylko rozwijaniu praktycznych umiejgtnosci,
ale takze tworczemu mysleniu, uczeniu si¢ dobrej organizacji dnia, radzeniu sobie ze stresem, ¢wiczeniu koncentracji, korelacji 1 podzielno$ci
uwagi, pomoze im odkry¢ i rozwing¢ w przysztosci inne uzdolnienia.

Waznym elementem odpowiedniego ukierunkowania pracy z uczniami jest budowanie witasciwych relacji nauczyciel — uczen. Sposob
realizowania i egzekwowania powinien sluzy¢ nie tylko osigganiu coraz to wigkszych umiejetnosci, ale takze rozbudzeniu zainteresowania

przedmiotem.

Zawod nauczyciela wymaga od petnigcych te funkcje zdolnosci opiekunczych i autentycznej zyczliwosci.
Realizujac zagadnienia zawarte w programie, nalezy pami¢tac, ze posiadanie tych cech pozwala stworzy¢ w szkole atmosfer¢ niezbedna do
osiggniecia sukcesow na polu dydaktycznym i artystycznym, a w uczniu prze§wiadczenie, ze analiza zjawisk muzycznych to przyjazny

1 bezpieczny teren, po ktérym mozna poruszac si¢ z przyjemnoscia.



PROGRAM NAUCZANIA KSZTAY.CENIA SEUCHU

PANSTWOWEJ OGOLNOKSZTALCACEJ SZKOLY MUZYCZNEJ II ST. W KRAKOWIE

KLASA1

MATERIALY DYDAKTYCZNE (DO WYBORU PRZEZ NAUCZYCIELA):

e J. E.Lasocki - ..Solfez I”
e M. Dziewulska, A. Fraczkiewicz, K. Palowska -, Materiaty do ksztalcenia stuchu ”
e J. Dzielska - ,Materiaty pomocnicze do ksztalcenia stuchu” cz. I
e J.S.Bach - ,,Choraty na 4 glosy”
e  Wtasne materialy dydaktyczne nauczyciela
MATERIAL NAUCZANIA
CELE TRESCI OSIAGNIECIA PROCEDURY
EDUKACYJNE NAUCZANIA UCZNIOW SPRAWDZAJACE
ROZPOZNAWANIE INTERWALY PROSTE - melodyczne i harmoniczne Umiejetnos¢ szybkiego rozpoznawania Kontrola i ocena:
, o . . . (w $rodkowym rejestrze), okreslania, = odpowiedzi ustnej
INTERWALOW, TROJDZWIEKI w ukladzie skupionym - dur i moll we , nazywania, zapisywania oraz $piewania: | ®  zapisu nutowego
) WSZYSt!(lCh. postaciach, zmniejszony i zwigkszony w postaci = interwatow prostych = notacji nazw i symboli
AKORDOW, zasadniczej = trojdzwickd " :
JdZwWigkow testow
GAM I SKAL . . . = triady harmonicznej
TRIADzrs HARMONICZNA , takze w formie kadencji — do »  dominant septymowych
6 znakow przykluczowych *  gam durowych i molowych
DOMINANTA SEPTYMOWA - w ukladzie skupionym, we
wszystkich postaciach, zrozwigzaniem na T
GAMA DUROWA I MOLOWA - do 6 znakow przykluczowych we
wszystkich odmianach
ROZPOZNAWANIE, REGULARNE GRUPY RYTMICZNE - 1- glosowe 1.  Umiejetno$¢ poprawnego grupowa- | Kontrola i ocena:
REALIZOWANIE nia i zapisywania oraz precyzyjnego | ®  precyzji rytmicznej
realizowania struktur rytmicznych =  rozpoznawania i okreslania
INOTACJA 2. Umiej¢tnos$¢ improwizowania zjawisk rytmicznych
STRUKTUR glosem melodl} do podanego *  zapisywania struktur
schematu rytmicznego rytmicznych
METRORYTMICZNYCH 3. Umle_]qtn()éé realizowania ¢wiczen

rytmicznych a’vista




CZYTANIE NUT MELODIE TONALNE - 1- glosowe Umiejetno$¢ realizacji glosem Konjcr:)la iocena:
0 = intonacji
o . przebiegdw melodycznych - T
GLOSEM KLUCZE - wiolinowy i basowy nazwami dzwiek6w i solmizacja, . p1y1.1nosc,1 N
>t =  znajomosci solmizacji i nazw
TRANSPOZYCJA - o sekunde w gore i w dot W tym a'vista dzwickow
= okre$lania tonacji
ZAPISYWANIE DYKTANDA: Umiejetno$¢ kojarzenia dzwigku Kontrola i ocena:
' ' Z zapisem nutowym = logiki muzycznej
DYKTAND tonalne- 1 -glosowe i 2- glosowe homofoniczne Umiejetnosé¢ porzadkowania = poprawnosci zapisu
. L ot K . 1 h dzwickow w prawidlowe grupy = szybkosci kojarzenia

rytmiczne - 1- glosowe, z wykorzystaniem regularnych grup rytmiczne, o okreslonym metrum

rytmicznych

pamigciowe - 1 -glosowe
ANALIZA BUDOWA OKRESOWA: Umiejetno$¢ dostrzegania przebiegu | Kontrola i ocena:

cechy: melodii i tworzenia si¢ napigé =  doboru nazw, okreslen
SLUCHOWA - melodyki w przyktadach z literatury i symboli oraz kojarzenia ich
PRZYKEADOW - harmoniki muzycznej ze zjawiskami muzycznymi

0 - metrorytmiki Umiejetno$¢ okreslania zjawisk
Z LITERATURY metro rytmicznych
w prezentowanych przyktadach

MUZYCZNEJ
KSZTALTOWANIE POWTARZANIE STRUKTUR: Umiejetno$é $piewania i grania Kontrpla i ocena: _
PAMIECI - interwalowych z pamigci i z wyobrazni ®  wiernosci powtorzenia

- melodycznych (powtarzania po nauczycielu) ustyszanego zadania
I WYOBRAZNI - rytmicznych interwatéw: melodycznych *  pomystowosci i inwencji

IMPROWIZOWANIE GLOSEM MELODII i harmonicznych, prostych struktur tworezej ucznia
MUZYCZNEJ melodycznych, gam i skal,

schematow rytmicznych
Umiejetno$¢ uzupetniania
brakujacych fragmentow melodii,
skonstruowanej na wzor
poprzednika i nastgpnika, wlasnymi
pomystami




PROGRAM NAUCZANIA KSZTALCENIA SELUCHU
PANSTWOWEJ OGOLNOKSZTALCACEJ SZKOLY MUZYCZNEJ II ST. W KRAKOWIE
KLASA 11

MATERIALY DYDAKTYCZNE:

e J. E.Lasocki - ,Solfez II”
e M. Dziewulska, A. Fraczkiewicz, K. Palowska -, Materialy do ksztatcenia stuchu ”
e J. Dzielska - , Materialy pomocnicze do ksztatcenia stuchu” cz. 1
e J.S.Bach - ,,Choraly w starych kluczach na chor 4- glosowy”
e  Wlasne materialy dydaktyczne nauczyciela
MATERIAL NAUCZANIA
CELE TRESCI OSIAGNIECIA PROCEDURY
EDUKACYJNE NAUCZANIA UCZNIOW SPRAWDZAJACE
ROZPOZNAWANIE INTERWALY PROSTE I ZLOZONE — melodyczne Umiejetnosé szybkiego Kontrola i ocena:

i i harmoniczne rozpoznawania, okreslania, = odpowiedzi ustnej
INTERWALOW, nazywania, zapisywania oraz = zapisu nutowego
AKORDOW. TROJDZWIEKI w ukladzie skupionym - dur, moll, zmniejszony épiewania: ) o " nota’cji nazw i symboli

’ we wszystkich postaciach oraz zwickszony " 1nF§r\fvai.owr prostych i ztozonych | =  testow
GAM I SKAL . trf)_]dZWl@kOW. .
TRIADA HARMONICZNA, takze w formie kadencji — do *=  triady harmonicznej

dominanty septymowej

i nonowej

DOMINANTA SEPTYMOWA - w uktadzie skupionym, we gam durowych , molowych
wszystkich postaciach z rozwigzaniem na T = skal

7 znakow przykluczowych

DOMINANTA NONOWA

GAMA DUROWA I MOLOWA — do 7 znakéw przykluczowych,
we wszystkich odmianach

SKALE: modalne, géralska, cyganska, pentatonika, calotonowa




ROZPOZNAWANIE, REGULARNE GRUPY RYTMICZNE - 1-glosowe Umiejetno$¢ poprawnego Kontrola i ocena stopnia:
grupowania i zapisywania oraz = precyzji rytmicznej
REALIZOWANIE RYTMY PUNKTOWANE I SYNKOPY precyzyjnego realizowania *  rozpoznawania i okre$lania
I NOTACJA strukt.ur ryt’ryi.cznych. . Zj avyisk ryt.micznych
Umiejetno$¢ improwizowania = zapisywania struktur
STRUKTUR glosem melodii do podanego rytmicznych
schematu rytmicznego
METRORYTMICZNYCH Umiejetno$¢ realizowania
¢wiczen rytmicznych a’vista
CZYTANIE NUT MELODIE: Umiejetno$¢ realizacji glosem Kontrola i ocena:
przebiegow melodycznych - = intonacji
GLOSEM tonalne i z poszerzong tonalnos$cig — 1- i 2- gtosowe nazwami dzwickow i solmizacja, | ®  plynnosci
horyzontalnie i wertykalnie, =  znajomosci solmizacji i nazw
KANONY - 2- glosowe W tym a’vista dzwigkow
Umiejetno$¢ realizacji melodii =  okreslania tonacji
ROZNE KLUCZE: wiolinowy i basowy oraz z grupy C: z rownoczesnym graniem
sopranowy, altowy i tenorowy —solo 2 glosu na fortepianie
TRANSPOZYCJA melodii 1- gtosowych o sekundg i tercje
w gore i w dot
ZAPISYWANIE DYKTANDA Umiejetno$¢ kojarzenia dzwicku | Kontrola i ocena
Z zapisem nutowym = logiki muzycznej
DYKTAND tonalne i z poszerzong tonalno$cig — 1-glosowe i 2 -glosowe Umiejetno$¢ porzadkowania = poprawnosci zapisu
w fakturze homofonicznej i polifonicznej dzwigkdéw w prawidlowe grupy = szybkosci kojarzenia
rytmiczne, o okreslonym metrum
rytmiczne — 1- glosowe, z wykorzystaniem regularnych grup
rytmicznych, rytméw punktowanych i synkopowanych
pamigciowe — 1- glosowe
ANALIZA BUDOWA OKRESOWA : Umiejetnoéé dostrzegania Kontrolaiocena:
SLUCHOWA - melodyka — typy, charakter, punkty kulminacyjne przebiegu melodii i tworzenia si¢ - fioboru nhazw, okr.eslen L
- harmonika (D7, zwroty o charakterze zakonczeniowym oraz napi¢¢ w przyktadach z literatury ! syrpbqh oraz kojarzenia 19h
PRZYKLADOW podstawowe odniesienia funkcyjne) muzycznej ze zjawiskami muzycznymi
-metrorytmika - metrum dwu- i trojdzielne, charakterystyczne Umiejetno$¢ okreslania zjawisk
Z LITERATURY rytmy metro rytmicznych w
prezentowanych przyktadach
MUZYCZNEJ




KSZTALTOWANIE
PAMIECI
1 WYOBRAZNI

MUZYCZNEJ

POWTARZANIE STRUKTUR:
- interwatowych

- melodycznych

- rytmicznych

IMPROWIZOWANIE GLOSEM MELODII

Umiejetno$¢ §piewania i grania
z pamigci i z wyobrazni
(powtarzania po nauczycielu)
interwatéw: melodycznych

i harmonicznych, prostych
struktur melodycznych, gam

i skal, schematéw rytmicznych
Umiejetno$¢ uzupelnienia
brakujacych fragmentow
melodii, skonstruowanej na wzor
poprzednika i nastepnika,
wilasnymi pomystami

Kontrola i ocena:

= wierno$ci powtérzenia
ustyszanego zadania

= pomystowosci i inwencji
tworczej ucznia

10




PROGRAM NAUCZANIA KSZTAY.CENIA SEUCHU

PANSTWOWEJ OGOLNOKSZTALCACEJ SZKOLY MUZYCZNEJ II ST. W KRAKOWIE

KLASA III

MATERIALY DYDAKTYCZNE:

e M. Dziewulska, A. Fraczkiewicz, K. Palowska -, Materialy do ksztalcenia stuchu ”
e J. Dzielska - ,,Materiaty pomocnicze do ksztatcenia stuchu” cz. 1
e J.S.Bach - ,,Choraly w starych kluczach na chor 4- gtosowy”
e J.S.Bach - ,Latwe utwory”
e J.S.Bach ,Inwencje 2 -glosowe”
e [. Targonska - ,,Cwiczenia harmoniczne i strukturalne do ksztatcenia stuchu”
e E. Stachurska — ,,Cwiczenia do realizacji przebiegdéw rytmicznych”
e  Wiasne materiaty dydaktyczne nauczyciela
MATERIAL NAUCZANIA
EDUE‘?ALC];:{ INE NATURCEZSSHA OSIAGNIECIA PROCEDURY
UCZNIOW SPRAWDZAJACE
ROZPOZNAWANIE INTERWALY PROSTE I ZLOZONE — melodyczne Umiejetnos¢ szybkiego Kontrola i ocena:

) i harmoniczne rozpoznawania, okre$lania, = odpowiedzi ustnej
INTERWALOW, nazywania, zapisywania oraz = zapisu nutowego
AKORDOW TROJDZWIEKI w ukladzie skupionym - dur, moll i zmniejszony | $piewania: * notacji nazw i symboli

’ we wszystkich postaciach oraz zwigkszony " int@rwal.()w prostych i zlozonych | =  testow
GAM I SKAL = trojdzwigkow

TRIADA HARMONICZNA w postaci zasadniczej i formie
kadencji — do 7 znakow przykluczowych

DOMINANTASEPTYMOWA - w uktadzie skupionym, we
wszystkich postaciach z rozwigzaniem na T

DOMINANTA NONOWA w postaci zasadniczej
CZTERODZWIEKI SEPTYMOWE: tr6jdzwick durowy
z septyma wielka, tréjdzwick molowy z septyma mala i wielka,

trojdzwigk zmniejszony z septyma malg i zmniejszona

(malotercjowy) i trojdzwigk zwigkszony z septyma wielka —
w uktadzie skupionym, w postaci zasadniczej

triady harmonicznej

dominanty septymowej

i nonowe;j

czterodzwigkow septymowych
gam durowych, molowych i skal

11




GAMA DUROWA I MOLOWA - do 7 znakéw przykluczowych
we wszystkich odmianach, takze urytmizowana

SKALE: modalne, goralska, cyganska, pentatonika, catlotonowa

ROZPOZNAWANIE, REGULARNE GRUPY RYTMICZNE - 1- glosowe Umiejetnos¢ poprawnego Kontrola i ocena stopnia:
grupowania i zapisywania oraz = precyzji rytmicznej
REALIZOWANIE RYTMY PUNKTOWANE, SYNKOPY I TRIOLE precyzyjnego realizowania = rozpoznawania i okre§lania
struktur rytmicznych zjawisk rytmicznych
INOTACJA Umiejetno$¢ improwizowania = zapisywania struktur
STRUKTUR glosem melodi? do podanego rytmi.cznyf:h' '
schematu rytmicznego = podzielnosci postrzegania
METRORYTMICZNYCH Umiejetnos¢ realizowania
¢wiczen rytmicznych a’vista
CZYTANIE NUT MELODIE: Um]e]@tnos’é realizacji g}osem Kontrola i ocena:
przebiegébw melodycznych - * intonacji
GLOSEM tonalne i z poszerzona tonalnoscig — 2- glosowe nazwami dzwickéw i solmizacja, | ®  plynnosci
horyzontalnie i wertykalnie, *  znajomosci solmizacji i nazw
atonalne - 1 -glosowe wtym a’vista dzwickow
Umiejetno$¢ realizacji melodii *  okreSlania tonacji
KANONY - 2-1i 3- glosowe (takze w starych kluczach) = podzielno$ci postrzegania
. z rOwnoczesnym graniem
ROZNE KLUCZE: WiOlil’lOWy i basowy oraz z grupy C: dmg]ego glosu na fortepianie
sopranowy, altowy i tenorowy — $piewanie jednego z gtosow na tle
granego basu
TRANSPOZYCJA - o sekundg i tercje w gore i w dot
ZAPISYWANIE DYKTANDA: Umiejetnos¢ kojarzenia Kontrola i ocena:
dzwigkoéw z zapisem nutowym logiki muzycznej
DYKTAND

tonalne i z poszerzong tonalnoscig — 1 -glosowe i 2 -glosowe
w fakturze homofonicznej i polifonicznej

atonalne - 1 -glosowe

harmoniczne — 3- i 4- glosowe, tonalne (z okresleniem
podstawowych funkcji harmonicznych), z zastosowaniem
dominanty z podwojnym opdéznieniem, D7, D9, dominanty
chopinowskiej, kadencji zwodniczej

Umiejetno$¢ porzadkowania
dzwigkdéw w prawidlowe grupy
rytmiczne, o okre§lonym metrum
Umiejetno$¢ okreslania funkcji
harmonicznych akordéw

poprawnosci zapisu
szybkosci kojarzenia
interpretacji funkcyjnej

12




rytmiczne - 1 i 2 glosowe z zastosowaniem rytméw punktowanych,
synkopowanych i triol

pamigciowe - 1 glosowe

ANALIZA BUDOWA OKRESOWA, ABA ORAZ FORMA PIESNI Umieje¢tno$¢ postrzegania Kontrola i ocena:
ZWROTKOWEJ: charakterystycznych cech =  doboru nazw, okreslen
SLUCHOWA melodii, harmoniki i symboli oraz kojarzenia ich
. - melodyka — typy, charakter, punkty kulminacyjne i metrorytmiki w przyktadach ze zjawiskami muzycznymi
PRZYKLADOW - harmonika (D7, dominanta chopinowska oraz kadencja z literatury muzycznej
Z LITERATURY zwodnicza)
-metrorytmika - metrum dwu- i trojdzielne, charakterystyczne
MUZYCZNEJ rytmy
TANCE POLSKIE
KSZTALTOWANIE POWTARZANIE STRUKTUR: Umiejetno$¢ $piewania i grania Kontrola i ocena:
- interwatowych z pamigci i z wyobrazni = wierno$ci powtorzenia
PAMIECI - melodycznych interwatow melodycznych ustyszanego zadania
, - rytmicznych 1 harmonicznych, gam i skal, =  pomystowosci i inwencji
I WYOBRAZNI schematow rytmicznych tworczej ucznia
MUZYCZNEJ UCZENIE SIE NA PAMIEC tonalnych i fatwych atonalnych Umiej¢tnosc Spiewania z pamigci

1-glosowych ¢wiczen i tematow zaczerpnigtych z literatury
muzycznej

IMPROWIZOWANIE GLOSEM MELODII do podanego
rytmu, istniejacego glosu lub granego akompaniamentu

i z wyobrazni prostych tematow
muzycznych

Umiejetnos¢ dokomponowania
melodii lub rytmu
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PROGRAM NAUCZANIA KSZTAY.CENIA SEUCHU

PANSTWOWEJ OGOLNOKSZTALCACEJ SZKOLY MUZYCZNEJ II ST. W KRAKOWIE

KLASA IV

MATERIALY DYDAKTYCZNE:

e M. Dziewulska, A. Fraczkiewicz, K. Palowska -, Materialy do ksztalcenia stuchu ”

e J. Dzielskai L. Kaszycki -,,Podr¢cznik do ksztatcenia stuchu

e ]. Dzielska - ,,Materiaty pomocnicze do ksztalcenia stuchu” cz. 1

e D. Dobrowolska- Marucha - ,,Cwiczenia do ksztalcenia stuchu”

e J.S.Bach - ,,Choraly w starych kluczach na chor 4- glosowy”

e J.S.Bach -,Inwencje 2- glosowe”

e [. Targonska - ,,Cwiczenia harmoniczne i strukturalne do ksztatcenia stuchu”

e [. Targonska - ,,Podstawy korekty btedow”

e E. Stachurska —,,Cwiczenia do realizacji przebiegdéw rytmicznych”

e  Wiasne materiaty dydaktyczne nauczyciela

MATERIAL NAUCZANIA
CELE TRESCI OSIAGNIECIA PROCEDURY

EDUKACYJNE NAUCZANIA UCZNIOW SPRAWDZAJACE

ROZPOZNAWANIE INTERWALY PROSTE I ZLOZONE w kontekscie innych Umiejetnos¢ szybkiego Kontrola i ocena:
) zjawisk dzwigkowych, urytmizowane rozpoznawania, okreslania, =  odpowiedzi ustnej
INTERWALOW, nazywania, zapisywania oraz = zapisu nutowego
. TROJDZWIEKI — w uktadzie skupionym i rozlegtym, 3- i 4- $piewania: *  notacji nazw i symboli

AKORDOW, glosowym = interwalow prostych i ztozonych | =  testow
GAM I SKAL = trojdzwickow

AKORD DOMINANTY SEPTYMOWEJ - w uktadzie
skupionym i rozlegtym

AKORD DOMINANTY NONOWEJ — we wszystkich postaciach

CZTERODZWIEKI SEPTYMOWE: tr6jdzwick durowy

z septyma wielka, trojdzwigk molowy z septyma mata i wielka,
trojdzwick zmniejszony z septyma mata i zmniejszona
(malotercjowy) i trojdzwigk zwigkszony z septyma wielkg —

w uktadzie skupionym, we wszystkich postaciach:

GAMA DUROWA I MOLOWA - do 7 znakéw przykluczowych
we wszystkich odmianach, urytmizowana,

=  dominanty septymowej

i nonowe;j
= czterodzwickéw septymowych
= gami skal

14




SKALE: modalne, goralska, cyganska, pentatonika, calotonowa

ROPOZNAWANIE, REGULARNE I NIEREGULARNE GRUPY RYTMICZNE — Umiej¢tno$¢ poprawnego Kontrola i ocena:
1-12- glosowe grupowania i zapisywania oraz *  precyzji rytmicznej
REALIZOWANIE precyzyjnego. realizowania =  rozpoznawania i okreslania
INOTACJA RYTMY PUNKTOWANE, SYNKOPY struktpr rytmicznych zjawisk rytmicznych,
Umiejetno$¢ improwizowania = zapisywania struktur
STRUKTUR POLIRYTMIA glosem melodii do podanego rytmicznych
schematu rytmicznego *  podzielno$ci postrzegania
METRORYTMICZNYCH Umiejetnos¢ realizowania
¢wiczen rytmicznych a’vista
CZYTANIE NUT MELODIE: Umiejetnoéé realizacji gtosem Kontrola i ocena:
przebiegow melodycznych - * intonacji
GLOSEM tonalne i z poszerzong tonalnoscia — 1- i 2- glosowe nazwami dzwigkow i solmizacjg, | ®  plynnosci
horyzontalnie i wertykalnie, w *  znajomosci solmizacji i nazw
atonalne — 1- glosowe tym a’vista dzwigkow
Umiejetnos$¢ realizacji melodii *  okreslania tonacji
ROZNE KLUCZE: wiolinowy i basowy oraz z grupy C: (takze w starych kluczach) *  podzielnosci postrzegania
sopranowy, altowy i tenorowy —§piewanie 1 glosu na tle innego z rownoczesnym graniem
niz basowy jednego glosu na fortepianie (z
zamiang planow lub
TRANSPOZYCJA melodii 1- glosowych o sekundg, tercje w kombinacjach)
i kwartg w gore i w dot
ZAPISYWANIE DYKTANDA: Umigjf;tméé koj.arzenia Kontro_la_i ocena:
dzwigkoéw z zapisem nutowym = logiki muzycznej
DYKTAND

tonalne i z poszerzong tonalnoscia —2 -gtosowe w fakturze
polifoniczne;j

atonalne — 1- 12 -glosowe

harmoniczne — 4- glosowe tonalne, homofoniczne (z okresleniem
funkcji harmonicznych), z zastosowaniem dominanty z podwojnym
op6znieniem, réoznych form D7, D9, dominanty chopinowskiej,
kadencji zwodniczej, akordu neapolitanskiego oraz wychylenia
modulacyjnego

rytmiczne 1- i 2- glosowe z zastosowaniem rytmoéw punktowanych,
synkopowanych, grup niemiarowych

pamieciowe - 1- glosowe

Umiejetnos¢ porzadkowania
dzwigkoéw w prawidlowe grupy
rytmiczne, o okreslonym metrum
Umiejetno$¢ okreslania funkcji
harmonicznych akordéw

= poprawnosci zapisu
= szybkosci kojarzenia
= interpretacji funkcyjnej
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ANALIZA BUDOWA OKRESOWA, ABA ORAZ FORMA PIESNI Umiejetno$¢ postrzegania Kontrola i ocena:
ZWROTKOWEJ: charakterystycznych cech = doboru nazw, okreslen
SLUCHOWA - melodyka — typy, charakter, punkty kulminacyjne melodii, harmpniki o i syrpbqli oraz kojarzenia ic.h
PRZYKLADOW - harmonika (D7, dominanta chopinowska oraz kadencja i metrorytmiki oraz imitacji ze zjawiskami muzycznymi
zwodnicza, ) w przyktadach z literatury
7 LITERATURY -metrorytmika, - metrum dwu- i trdjdzielne, charakterystyczne muzycznej
rytmy
MUZYCZNEJ
TANCE POLSKIE
PROSTA FORMA POLIFONICZNA
KSZTALTOWANIE POWTARZANIE ZLOZONYCH STRUKTUR: Umlej¢tn0§é éplewanla i grania Kontrola i ocena:
interwalowveh z pamigci i z wyobrazni = wierno$ci powtérzenia
PAMIECI melody cz‘r)r}}//ch interwalow melodycznych ustyszanego zadania
, rytmicznyeh 1 harmonicznych, ztozonych = pomystowosci i inwencji
I WYOBRAZNI 4 Y struktur melodycznych, skal, tworczej ucznia
MUZYCZNEJ UCZENIE SIE NA PAMIEC tonalnych i atonalnych 1- i 2- schematéw rytmicznych

glosowych ¢wiczen i tematoéw zaczerpnigtych z literatury
muzycznej

IMPROWIZOWANIE GLOSEM MELODII do podanego
rytmu, istniejacego glosu lub granego akompaniamentu

Umiejetno$¢ §piewania z pamigcei
iz wyobrazni tematow
muzycznych

Umiejetno$¢ dokomponowania
melodii lub rytmu
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PROGRAM NAUCZANIA KSZTALCENIA SEUCHU

PANSTWOWEJ OGOLNOKSZTALCACEJ SZKOLY MUZYCZNEJ II ST. W KRAKOWIE

KLASA'V

o MATERIALY DYDAKTYCZNE:
o M. Dziewulska, A. Fraczkiewicz, K. Palowska - ,,Materiaty do ksztatcenia stuchu ”
. M. Danyszowa, Z. Iszkowska, K. Moszumanska-Nazar i M. Leitner - ,,Zbior ¢wiczen do ksztalcenia stuchu ”
o J. Dzielska i L. Kaszycki - ,,Podrecznik do ksztatcenia stuchu ”
° J. Dzielska - ,Materialty pomocnicze do ksztalcenia stuchu” cz. 1111
. D. Dobrowolska- Marucha - , Dyktanda muzyczne”
. J. S. Bach - ,,Choraty w starych kluczach na chor 4- gtosowy”
o J. S. Bach - Inwencje 2-1i 3- glosowe
° J. S. Bach -,,Das Wohltemperierte Klavier” tom I
° I. Targonska - ,,Cwiczenia strukturalne i harmoniczne do ksztalcenia stuchu”
. I. Targonska - ,,Podstawy korekty bledow”
. I. Targonska - ,Ksztalcenie pamigci muzycznej”
o E. Stachurska — Cwiczenia do realizacji przebiegéw rytmicznych”
o Wiasne materiaty dydaktyczne nauczyciela
MATERIAL NAUCZANIA
CELE
EDUKACYJNE TRESCI OSIAGNIECIA PROCEDURY
NAUCZANIA UCZNIOW SPRAWDZAJACE
ROZPOZNAWANIE INTERWALY PROSTE I ZLEOZONE w kontekscie innych Umiejetnos¢ szybkiego Kontrola i ocena:

. zjawisk dzwigkowych oraz barw brzmieniowych, urytmizowane rozpoznawania, okreslania, = odpowiedzi ustnej
INTERWALOW, nazywania, zapisywania oraz = zapisu nutowego
AKORDOW TROJDZWIEKI — w uktadzie skupionym i rozlegtym, 3- i 4- Spiewania: *  notacji nazw i symboli

’ glosowym w kontekscie innych zjawisk dzwickowych * interwalow prostychiziozonych | = = testow
GAM I SKAL . tI’OJd.ZWIE;kOW '
AKORD DOMINANTY SEPTYMOWEJ: - w uktadzie * dominanty septymowej
skupionym i rozlegtym, w zréznicowaniu barwowym i rytmicznym i nonowej

AKORD DOMINANTY NONOWEJ — we wszystkich postaciach

CZTERODZWIEKI SEPTYMOWE: trojdzwigk durowy
z septyma wielka, trojdzwigk molowy z septyma mata i wielka,

trojdzwick zmniejszony z septyma mata i zmniejszona
(malotercjowy) i trojdzwigk zwigkszony z septyma wielkg —

czterodzwigkow septymowych

skal
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w uktadzie skupionym i rozleglym, we wszystkich postaciach:

GAMA DUROWA I MOLOWA - do 7 znakéw przykluczowych
we wszystkich odmianach, urytmizowana

SKALE : modalne, goralska, cyganska, pentatonika, calotonowa
oraz mieszane

ROZPOZNAWANIE, REGULARNE I NIEREGULARNE GRUPY RYTMICZNE — Umiejetnos¢ poprawnego Kontrola i ocena stopnia:
1-12- glOSOWG grupowe.lnla 1 Zapl.sywam'fl oraz [ precyzji rytmicznej
REALIZOWANIE precyzyjnego realizowania =  rozpoznawania i okre$lania
I NOTACJA RYTMY PUNKTOWANE, SYNKOPY struktur rytmicznych . zjawisk rytmicznych,
Umiejetno$¢ improwizowania = zapisywania struktur
STRUKTUR POLIRYTMIA gtosem melodii do podanego rytmicznych
sche?n}atu rytmicznego = podzielno$ci postrzegania
¢wiczen rytmicznych a’vista
CZYTANIE NUT MELODIE: Umiejetno$¢ realizacji glosem Kontrola i ocena:
przebiegéw melodycznych i =  intonacji
GLOSEM tonalne i z poszerzong tonalnosciag — 2- i 3- glosowe, z zamiana pionéw harmonicznych - *  plynnosci
planow nazwami dzwigkow i solmizacja, | ® znajomosci solmizacji i nazw
w tym a’vista dzwigkow
atonalne — 2 -glosowe, z zamiang planow Umiejetno$¢ realizacji melodii = okre$lania tonacji
(takze w starych kluczach) = podzielno$ci postrzegania
ROZNE KLUCZE: wiolinowy i basowy oraz z grupy C: z r(')rwnoczesrnym graniem _
sopranowy, altowy i tenorowy — $piewanie 1 z gloséw na tle dwoch glosow na fortepianie
dwoch innych, w kombinacjach
TRANSPOZYCJA melodii 1- i 2- glosowych o sekundg , tercje,
kwarte 1 kwint¢ w gore i w dot
ZAPISYWANIE DYKTANDA: Umiejetnos¢ kojarzenia Kontrola i ocena:
dzwigkoéw z zapisem nutowym =  logiki muzycznej
DYKTAND

tonalne, z poszerzong tonalno$cia i z modulacja — 2- glosowe
w fakturze polifonicznej i 3- glosowe w fakturze homofoniczne;j

atonalne — 1- 1 2- glosowe

harmoniczne - 4 -glosowe tonalne, homofoniczne i z figuracja

(z okresleniem funkcji harmonicznych, z zastosowaniem dominanty
z podwojnym opodznieniem, réznych form D7, D9, dominanty
chopinowskiej, kadencji zwodniczej, akordu neapolitanskiego ,

Umiejetnos¢ porzadkowania
dzwigkdéw w prawidlowe grupy
rytmiczne, o okre§lonym metrum
Umiejetno$¢ okreslania funkcji
harmonicznych akordéw

=  poprawnosci zapisu
= szybkosci kojarzenia
= interpretacji funkcyjnej
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wychylenia modulacyjnego oraz alteracji

rytmiczne — 1- 1 2- glosowe z zastosowaniem rytmow

punktowanych, synkopowanych, grup niemiarowych, polimetrii

pamigciowe — 1- glosowe

ANALIZA BUDOWA OKRESOWA, ABA ORAZ FORMA PIESNI 1. Umiejetno$¢ postrzegania Kontrola i ocena:
ZWROTKOWEJ: charakterystycznych cech = doboru nazw, okreslen
SLUCHOWA - melodyka — typy, charakter, punkty kulminacyjne melodii, harmgniki o i syrpbqli oraz kojarzenia i‘fh
- - harmonika (D7, dominanta chopinowska oraz kadencja i metrorytmiki oraz imitacji ze zjawiskami muzycznymi
PRZYKLADOW zwodnicza, ) w przyktadach z literatury
7 LITERATURY -metrorytmika - metrum dwu- i tréjdzielne, charakterystyczne muzycznej
rytmy 2.  Umiegjetno$¢ rozrézniania
MUZYCZNEJ barw instrumentéw
TANCE POLSKIE orkiestrowych
FORMY POLIFONICZNE
UTWORY ORKIESTROWE
KSZTALTOWANIE POWTARZANIE ZE.OZONYCH STRUKTUR: Umiejetno$¢ $piewania i grania Kontrola i ocena:
interwatowych z pamigci i z wyobrazni = wierno$ci powtorzenia
PAMIECI melodycznych interwatow melodycznych ustyszanego zadania
, rytmicznych 1 harmonicznych, ztozonych = pomystowosci i inwencji
T WYOBRAZNI struktur melodycznych, skal, tworczej ucznia
MUZYCZNEJ UCZENIE SIE NA PAMIEC tonalnych i atonalnych 1- i 2- schematow rytmicznych

glosowych ¢wiczen i tematoéw zaczerpnigtych z literatury
muzycznej

IMPROWIZOWANIE GLOSEM MELODII do podanego
rytmu, istniejacego glosu lub granego akompaniamentu

Umiejetno$¢ §piewania z pamigcei
i z wyobrazni tematow
muzycznych

Umiejetno$¢ dokomponowania
melodii lub rytmu

Umiejetno$¢ opracowania
melodii na dowolng ilo$¢
gloséw, w dowolnej fakturze
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PROGRAM NAUCZANIA KSZTALCENIA SEUCHU

PANSTWOWEJ OGOLNOKSZTECACEJ SZKOLY MUZYCZNEJ II ST. W KRAKOWIE

DO KLASY VI
e MATERIALY DYDAKTYCZNE:
e M. Dziewulska, A. Fraczkiewicz, K. Palowska -, Materialy do ksztalcenia stuchu ”
e M. Danyszowa, Z. Iszkowska, K. Moszumanska-Nazar i M. Leitner - ,,Zbior ¢wiczen do ksztalcenia stuchu ”
e J. Dzielskai L. Kaszycki -,,Podr¢cznik do ksztatcenia stuchu
e J. Dzielska - ,Materialy pomocnicze do ksztalcenia stuchu” cz 1111
e D. Dobrowolska- Marucha - ,Dyktanda muzyczne”
e D. Dobrowolska- Marucha - ,,Cwiczenia do ksztatcenia shuchu. Wybér z utworéw F. Chopina”
e J.S.Bach - ,,Choraty w starych kluczach na chor 4- gtosowy”
e J.S.Bach -,Das Wohltemperierte Klavier” tom I i II
e J.S.Bach -,Kunst der Fuge”
e [. Targonska - ,,Cwiczenia harmoniczne i strukturalne do ksztatcenia stuchu”
e [ Targonska - ,Podstawy korekty btgdow”
o [ Targonska - ,Ksztalcenie pami¢ci muzycznej”
e E. Stachurska —,,Cwiczenia do realizacji przebiegoéw rytmicznych”
e  Wlasne materialy dydaktyczne nauczyciela
MATERIAL NAUCZANIA
CELE
EDUKACYJNE TRESCI OSIAGNIECIA PROCEDURY
NAUCZANIA UCZNIOW SPRAWDZAJACE
ROZPOZNAWANIE INTERWALY PROSTE I ZLOZONE w kontekscie innych Umiejetnosé szybkiego Kontrola i ocena:

. zjawisk dzwigkowych oraz barw brzmieniowych, urytmizowane rozpoznawania, okreslania, * odpowiedzi ustnej
INTERWALOW, nazywania, zapisywania oraz = zapisu nutowego
AKORDOW TROJDZWIEKI — w uktadzie skupionym i rozlegtym, 3- i 4- Spiewania: *  notacji nazw i symboli

’ glosowym w kontekscie innych zjawisk dzwickowych = interwalow prostych i ztozonych | = pisania testow
GAM I SKAL " trojdzwickow .
AKORD DOMINANTY SEPTYMOWEJ - w uktadzie " fiommanty septymowe]
skupionym i rozlegtym w zréznicowaniu barwowym i rytmicznym 110Nnowe]

= czterodzwigkow septymowych
AKORD DOMINANTY NONOWEJ — we wszystkich postaciach | *  skal

CZTERODZWIEKI SEPTYMOWE: tréjdzwick durowy
z septyma wielka, trojdzwigk molowy z septyma mata i wielka,
trojdzwigk zmniejszony z septyma malg i zmniejszong
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(matotercjowy) i trojdzwick zwigkszony z septyma wielka —
w uktadzie skupionym i rozleglym, we wszystkich postaciach:

GAMA DUROWA I MOLOWA - do 7 znakéw przykluczowych
we wszystkich odmianach, urytmizowana

SKALE: modalne, goralska, cyganska, pentatonika, catotonowa
oraz mieszane

ROZPOZNAWANIE, REGULARNE I NIEREGULARNE GRUPY RYTMICZNE - Umle]f;tnoéé poprawnego Kontrola i ocena stopnia:
1-12- glosowe grupowania i zapisywania oraz *  precyzji rytmicznej
REALIZOWANIE precyzyjnego realizowania =  rozpoznawania i okre$lania
RYTMY PUNKTOWANE, SYNKOPY trukt i h iawi i
I NOTACJA struktur rytmicznych ) zjawisk rytmicznych,
Umle]f;tl’lOSC lmpI'OWIZOWanla | ] Zaplsywanla Strukmr
STRUKTUR POLIRYTMIA glosem melodi? do podanego rytmicznych
schematu rytmicznego = podzielno$ci postrzegania
METRORYTMICZNYCH | POLIMETRIA SUKCESYWNA I SYMULTATYWNA Umiejetno$¢ realizowania
¢wiczen rytmicznych a’vista
CZYTANIE NUT MELODIE: Umiejetno$¢ realizacji glosem Kontrola i ocena:
przebiegow melodycznych i =  intonacji
GLOSEM tonalne i z poszerzong tonalnos$cia — 2- 1 3- glosowe, z zamiang pionéw harmonicznych - =  plynnosci
planéw nazwami dzwigkdéw i solmizacja, | *  znajomosci solmizacji i nazw
w tym a’vista dzwickow
atonalne — 2- glosowe, z zamiang planow Umiejetno$¢ realizacji melodii = okreslania tonacji
(takze w starych kluczach) = podzielnosci postrzegania
ROZNE KLUCZE: wiolinowy i basowy oraz z grupy C: z r(’)v’vnoczesnym.gre.lniem dwoch
sopranowy, altowy i tenorowy, w kombinacjach glosow na fortepianie
TRANSPOZYCJA melodii 1- i 2- glosowych o sekundg , tercje,
kwarte 1 kwint¢ w gore i w dot
ZAPISYWANIE DYKTANDA: Umiejetnos¢ kojarzenia Kontrola i ocena:
dzwigkoéw z zapisem nutowym = logiki muzycznej
DYKTAND

tonalne, z poszerzona tonalnoscig i z modulacjg — 2- glosowe
w fakturze polifonicznej i 3- glosowe w fakturze homofoniczne;j

atonalne — 1- i 2-glosowe
harmoniczne — 4- glosowe tonalne, homofoniczne i z figuracja

(z okresleniem funkcji harmonicznych, z zastosowaniem
dominanty)

Umiejetnos¢ porzadkowania
dzwigkoéw w prawidlowe grupy
rytmiczne, o okreslonym metrum
Umiejetnos¢ okreslania funkcji
harmonicznych akordéw

= poprawnosci zapisu
= szybkosci kojarzenia
= interpretacji funkcyjnej
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z podwojnym opoéznieniem, réznych form D7, D9, dominanty
chopinowskiej, kadencji zwodniczej, akordu neapolitanskiego ,
wychylenia modulacyjnego oraz alteracji

rytmiczne — 1- 1 2- glosowe z zastosowaniem rytmow

punktowanych, synkopowanych, grup niemiarowych, polimetrii

pamigciowe — 1- glosowe

ANALIZA BUDOWA OKRESOWA, ABA ORAZ FORMA PIESNI 1. Umiejetno$¢ postrzegania Kontrola i ocena:
ZWROTKOWEJ: charakterystycznych cech = doboru nazw, okreslen
SLUCHOWA - melodyka — typy, charakter, punkty kulminacyjne melodii, harmoniki i symboli oraz kojarzenia ich
: - harmonika (D7, dominanta chopinowska oraz kadencja i metrorytmiki oraz imitacji ze zjawiskami muzycznymi
PRZYKLADOW zwodnicza, ) w przyktadach z literatury
7Z LITERATURY -metrorytmika, - metrum dwu i trojdzielne, charakterystyczne muzyczncj
rytmy
MUZYCZNEJ
FORMY POLIFONICZNE
UTWORY ORKIESTROWE
KSZTALTOWANIE POWTARZANIE ZEOZONYCH STRUKTUR: Umiejetno$¢ $piewania i grania Kontrola i ocena:
interwatowych z pamigci i z wyobrazni =  wiernosci powtorzenia
PAMIECI melodycznych interwatow melodycznych ustyszanego zadania
, rytmicznych 1 harmonicznych, ztozonych = pomystowosci i inwencji
I WYOBRAZNI struktur melodycznych, skal, tworczej ucznia
MUZYCZNEJ UCZENIE SIE NA PAMIEC tonalnych i atonalnych 1- i 2- schematow rytmicznych

glosowych ¢wiczen i tematoéw zaczerpnigtych z literatury
muzycznej

IMPROWIZOWANIE GLOSEM MELODII do podanego
rytmu, istniejacego glosu lub granego akompaniamentu

Umiejetno$¢ §piewania z pamigcei
i z wyobrazni tematow
muzycznych

Umiejetno$¢ dokomponowania
melodii lub rytmu

Umiejetno$¢ opracowania
melodii na dowolng ilo$¢
gloséw, w dowolnej fakturze
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Uwagi, zalecenia oraz wskazowki metodyczne, dotyczace realizacji programu nauczania

Ksztatcenie stuchu jest po instrumencie przedmiotem wiodacym w szkole muzycznej. Powinno opiera¢ si¢ na praktyce muzycznej i by¢
skorelowane z innymi przedmiotami, m.in. z zasadami muzyki i harmonig. Przedmiot ten trwa przez caly okres nauki w szkole muzycznej
zarowno I, jak 1 II stopnia, a pdzniej jeszcze podczas studiow. Ma na celu wszechstronne rozwinigcie stuchu, pamigci muzycznej, wyobrazni
dzwickowej i myslenia muzycznego, potrzebnych do prawidlowego rozwoju ogolnej muzykalnosci.

Nauczyciel uczacy ksztalcenia stuchu ma bardzo wazne zadanie do zrealizowania, ktérego celem jest uwrazliwienia ucznia na wysoko$¢
dzwigkéw, ich barwe, dynamike 1 czas trwania, a przede wszystkim pielegnowanie zdolnosci do emocjonalnej reakcji na muzyke. Podejmowane
przez nauczyciela dziatania powinny przyzwyczaja¢ ucznia do uswiadamiania i analizowania wszystkich odbieranych wrazen stuchowych.
Powinny ukierunkowywa¢ na odbidr utworu muzycznego, czyli percepcje pod katem widzenia jego formy. Ponadto ksztalci¢ szybka reakcje na
zjawiska muzyczne i umiejetno$¢ odtwarzania tego co styszy. Powinny by¢ takze ukierunkowane na ksztalcenie prawidtowej intonacji, az do
uzyskania przez ucznia samokontroli.

Realizujac program nauczania, nalezy zachowac¢ wtasciwe proporcje pomiedzy poszczegdlnymi rodzajami stosowanych ¢wiczen.

Efektywnos¢ realizacji programu zalezy od doboru metod nauczania.
Korzystajacym z niniejszego programu w zakresie tre$ci nauczania proponowane sg nastepujace metody dydaktyczne:

1. analiza stuchowa, polegajaca na odbieraniu zjawisk wytacznie na drodze stuchowej, bez zapisu i kontroli §piewem,
2. ¢wiczenia z zapisem nutowym, czyli dyktanda i tradycyjny solfez ( czytanie nut gtosem)

3. S$piewanie i granie z pamieci i wyobrazni muzyczne;j.
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Kazde zagadnienie omawiane w tresciach nauczania powinno by¢ ¢wiczone wg wyzej wymienionych trzech metod, wg ktérych skonstruowany

jest program.

Nalezy pamigtac, pracujac z konkretng grupa uczniéw, aby dazy¢ do stopniowego ograniczania liczby powtorzen poszczegolnych zadan, w celu
osiggania doskonatosci, ktora w przypadku ksztatcenia stuchu oznacza najwyzszy stopien koncentracji, refleksu, mobilizacje pamigci
1 emocjonalne zaangazowanie si¢ ucznia.

Rozw¢j technologii cyfrowej, powszechno$¢ urzadzen multimedialnych oraz dost¢gp do komputerowych programoéw edukacyjnych powinny
przyczyni¢ si¢ do tego, aby jedna z metod stosowanych na zajeciach ksztatcenia byla prezentacja zagadnien oraz realizacja réznego typu
¢wiczen, oparta na wprowadzaniu réznych barw, takze elektronicznych czy syntezatorowych. Ponadto nalezy zacheca¢ uczniow do korzystania
z programéw komputerowych do ksztalcenia stuchu typu Ear Master czy Auralia oraz innych, jako narzedzi stuzacych uzupeknianiu brakow

1 likwidowaniu deficytow stuchowych.

Izolowane zjawiska dzwiekowe

Waznym elementem kazdych zaje¢ jest uwrazliwianie na wysoko$¢ dzwigku jako zjawiska oderwanego. W zwiazku z tym zaleca si¢, aby przed
rozpoczeciem kazdego ¢wiczenia uczniowie trafiali z wyobrazni glosem np. na a'. Metoda ta pozwala wykryé stuch absolutny u uczniéw, a tym,

ktérzy go nie posiadaja, pomoze przyzwyczai¢ si¢ do barwy dzwigku.

Interwaty

Cwiczenia interwatowe powinny by¢ realizowane w oparciu o poczucie tonalnoéci, w kontekécie wybranej gamy lub w oderwaniu od niej, przy
czym stale aktualng wydaje si¢ by¢ potrzeba uwrazliwiania uczniéw na dysonans.

Majac na uwadze ciagte zdobywanie nowych do$wiadczen 1 umiejetnosci uczniow, mozna wprowadza¢ caty szereg modyfikacji, np.: stosowac
naprzemiennie interwaty: proste-ztozone, melodyczne-harmoniczne, konsonanse-dysonanse, gra¢ je po jednym, dwa i trzy; prezentowac

w réznych rejestrach, czy np. realizowaé w powigzaniu funkcyjnym.
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Trojdzwigki

Przy ¢wiczeniu trojdzwigkow warto wprowadzi¢ stopniowanie trudnos$ci, jesli uczniowie maja juz pewien etap za soba, np. z tatwoscia
rozpoznaja przewroty i tryb trojdzwickéw. Wtedy mozna zaproponowac ¢wiczenie najprostszych potaczen w obrebie triady harmonicznej np.
e-g-c, d-g-h, z zachowaniem jednego lub dwoch wspdlnych dzwigkéw w obrebie tonacji np. c-e-g, c-e-a lub w oderwaniu od niej np. c-e-g, b-es-
g. Ponadto mozna zréznicowac rejestry.

Warto réwniez siegna¢ do znanych utwordw i ukaza¢ trojdzwigk jako melodi¢ lub jako akompaniament.

W klasie III, kiedy uczniowie uczg si¢ harmonii, mozna gra¢ tréjdzwigki w uktadzie czteroglosowym ze zdwojonym sktadnikiem, zgodnie
z zasadami harmonii.

Dotychczasowe ¢wiczenia mozna utrudniaé, grajac je z dzwiekiem mylacym.

Dominanta septymowa

Akord dominanty septymowej nalezy ¢wiczy¢ najpierw w uktadzie skupionym, a potem stopniowo wprowadza¢ uktad rozlegly, ktory przydatny
bedzie podczas stuchowej analizy harmonicznej. Dominante septymowa mozna realizowac, odwotujac si¢ do tonacji lub w oderwaniu od

niej (np. od jednego dzwigku). Mozna ja prezentowaé, nie zachowujac kolejnosci sktadnikéw - rozrzucajac po klawiaturze.

Nalezy pamig¢ta¢ o omawianiu zagadnien na przyktadach z literatury muzycznej, np. odnajdywac je w utworach aktualnie granych przez

uczniow.

Czterodzwieki septymowe

Analiza czterodzwigkdw septymowych jest zagadnieniem trudnym dla ucznia, dlatego powinno si¢ wprowadza¢ nowe akordy stopniowo.
Najpierw zapozna¢ ucznia z czterodzwigkami, jakie wystepuja na kazdym stopniu gamy dur naturalnej i moll harmoniczne;.
Dobrag metodg jest granie przez nauczyciela przyktadow melodyczno-harmonicznych opartych na tych strukturach, aby uczen mogt przyzwyczaic¢

si¢ 1 poszerzy¢ swoje doswiadczenia stuchowe o nowe jakosci brzmieniowe. Kiedy ten etap jest opanowany, mozna ¢wiczy¢ czterodzwigki
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oderwane w ukladzie skupionym. Pézniej nalezy stopniowo dodawaé przewroty wybranych dwoch akordow kontrastujacych ze sobg

brzmieniowo np.: tréjdzwick dur z septyma wielkg 1 moll z septyma matg.

Gamy

Cwiczeniami, ktére mogg pomoéc uczniom w ugruntowaniu gam sa: poréwnywanie stopni gamy, ze zwroceniem uwagi na dazenie wszystkich
stopni do centrum tonalnego, realizowanie gam od réznych stopni np. w obrebie c¢'-c* oraz ich rytmizowanie. Tego rodzaju éwiczenia
zapobiegaja mechanicznemu $piewaniu i zmuszaja ucznia do myslenia. Cwiczeniem pomagajacym przeciwdziata¢ automatycznemu
wykonywaniu gam moze by¢ takze zespotowe wykonanie dwoch roznych gam z rownoczesng zmiang ich kierunku np. gama B-dur $§piewana
w gore, D-dur w dot. Waznym zadaniem, o ktorym nalezy pamigta¢ przy realizacji w/w zagadnienia, jest uwrazliwienie ucznia na potton - jako

najmniejszg 1 najistotniejsza odlegtos¢ w odrdznianiu gam i skal muzycznych.
Skale

Ze skalami muzycznymi mozna zapozna¢ uczniow przez stuchanie autentycznych nagran melodii ludowych oraz prezentowanie przyktadéw
muzyki powaznej, aby uczen opanowal sluchowo charakterystyczny klimat danego uktadu skalowego. Latwo zauwazy¢, ze $piewanie
,»ZWyktych” gam durowych od ¢ pozwala w przypadkowy sposob ostuchac¢ si¢ ze skalami ko$cielnymi np. B-dur od ¢ ze skalg dorycka, G-dur od
c ze skalg lidyjska, Es-dur od ¢ ze skalg eolska. Zajmowanie si¢ skalami jest okazja do poznania i rozwijania inwencji i wyobrazni tworczej

uczniéw poprzez mobilizowanie ich do tworzenia melodii czy utworéw opartych na wybranych skalach.

Metrorytmika

Realizacje zagadnien metrorytmicznych nalezy rozpocza¢ od ksztalcenia poczucia podstawowego pulsu (sprowadzajacego si¢ do ¢wierénuty lub
o0semki w taktach 6semkowych), tzn. jednostka metryczna nie powinna ulega¢ rozdrobnieniu, a puls powinien by¢ zawsze odczuwany

wewnetrznie.
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Cwiczenia rytmiczne mozna wykonywaé glosem na sylabie ta (tataizowac) lub w inny dowolny sposob np. stukaé. Mozna takze uruchamiaé
wyobrazni¢ ucznidow, zachgcajac ich do uktadania melodii do podanego rytmu lub tworzenia ciekawych schematoéw rytmicznych, ktére potrafia
sami zinterpretowaé. Cwiczeniem rozwijajacym podzielnos¢ uwagi i korelacje jest wprowadzanie éwiczen 2- glosowych rytmicznych lub
rytmiczno-melodycznych. Realizujac zagadnienia rytmiczne, nalezy pamig¢ta¢ o stopniowym wprowadzaniu grup rytmicznych z ich
komplikacjami.

Celem do zrealizowania na zajeciach ksztatcenia stuchu jest przygotowanie do bieglego czytania rytmu. Wykonanie powinno koncentrowac si¢
na realizacji ¢wiczenia w catosci bez zatrzymywania si¢, ale jednocze$nie ze swiadomoscia, ze nie bedzie mogto by¢ powtorzone. Ma stuzy¢

mobilizacji ucznia i uczy go wewngtrznej dyscypliny.

Czytanie nut glosem

Rozwijanie umiejetnosci czytania nut gtosem stuzy taczeniu trzech zasadniczych elementdéw: brzmienia, nazwy i obrazu graficznego dzwigku.
Czytanie nut gtosem powinno odbywac si¢ na kazdej lekcji, poniewaz jest czynnoscig pierwszorzgdng. Szczegdlnie wazne jest opanowanie
umieje¢tnosci ,,utrzymywania si¢ w realizacji drugiego glosu”. Ksztalcace jest takze $piewanie na tle schematu rytmicznego, tworzacego drugi
glos. Melodie 2- glosowe moga by¢ realizowane przez jednego ucznia, ktory jeden glos gra a drugi $piewa, w tzw. pionach lub wezykiem oraz
przez grupe¢ uczniow - linearnie.

Czytanie nut glosem przyczynia si¢ w znacznym stopniu do doskonalenia instrumentalnego warsztatu technicznego, w mysl zalozenia, ze uczen
grajacy utwor na instrumencie powinien potrafi¢ go zanucic.

Osiggajac coraz wigkszg sprawnos$¢, uczen od samego poczatku powinien by¢ uwrazliwiany na intonacje¢, ale takze estetyke dzwigku, fraze
muzyczng 1 artykulacje.

Nalezy pamigta¢, aby postugiwac si¢ takze (jesli nie przede wszystkim) solmizacja ze wzglgdu na wygode¢ $piewania i mozliwo$¢ osiggnigcia
wigkszego wyrazu emocjonalnego. Czytanie nut nalezy traktowa¢ jako swoista forme treningu po to, aby uczen realizowat nuty gltosem a’vista
z przyjemnoscia, bez niepotrzebnego stresu. Nalezy zadba¢ o ciekawy repertuar wokalny, ktéry pozwoli uczniom poczu¢ satysfakcje z kontaktu

Z utworami muzycznymi, niosgcymi warto§ciowe przezycia artystyczne.
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Bardzo wazng rzeczg dla nauczyciela jest uzywanie wlasnego gltosu w celu korygowania intonacji ucznia. ROwniez uczen nie powinien podawac
sobie dzwigku ani poprawia¢ swojej intonacji na instrumencie, gdyz dziatanie takie nie przyniesie spodziewanych rezultatoéw i1 poniekad rujnuje

styszenie z wyobrazni.

Dyktando

Bardzo waznym zagadnieniem dotyczacym pisania dyktand jest wnikliwe obserwowanie postgpOw ucznia na przestrzeni czasu i wybor
odpowiednich metod, sprzyjajacych jak najwigkszemu postepowi i jednocze$nie pomagajacych odsung¢ uczucie stresu.

Dyktando umacnia stuch wewnetrzny, sprzyja statemu wyrabianiu poczucia bezwzglednej wysokosci dzwiekoéw, wyksztatca zdolnos¢ myslenia
strukturalnego i stuzy ksztatceniu pamigci 1 wyobrazni muzycznej.

Nalezy pamig¢ta¢, aby dyktanda byly okazja do oswojenia si¢ z réznymi barwami instrumentow. Nalezy wigc odtwarza¢ dyktanda nie tylko na

fortepianie czy na innych instrumentach akustycznych, ale takze z r6znych no$nikow -ptyty CD, komputera oraz zrodet — dzwigk generowany.

Dyktando harmoniczne

Forma dyktanda harmonicznego, oprdcz zapisu nut, jest takze dla autoréw programu analiza przebiegdéw harmonicznych oparta na interpretacji
1 zapisie funkcji akordow.

Zapis dyktanda harmonicznego (we wspomnianych wyzej formach) ma szczegdlne znaczenie, gdyz sprawdza logiczne mys$lenie muzyczne
ucznia, utrwala zdobyte wiadomosci z nauki harmonii 1 daje mozliwo$¢ wtasnego odczucia napie¢ muzycznych. Pomaga rowniez w pdzniejszej
stuchowej analizie harmonicznej, ktora jest niecodzowna do analizy utworu. Sposrod roznych dyktand harmonicznych, ktére w znaczny sposéb
wpltywaja na rozwoj stuchu harmonicznego, nalezy wymieni¢ dyktanda wykorzystujgce metode sopranu lub basu cyfrowanego. Dobrze byloby

poprzedzac¢ takie dyktanda ¢wiczeniami wstepnymi, przygotowujacymi do ich pisania.
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Korekta bltedow

Jednym z rodzajow dyktand, oprécz wymienionych w tabeli: tonalnego, z poszerzong tonalno$cia, atonalnego, rytmicznego, harmonicznego,
pamigciowego; moze by¢ tzw. korekta bledow, ktorej zadaniem jest wyszukanie przy pomocy wzroku i stuchu roznic pomiedzy zapisem

nutowym 1 wyczulenie stuchu na wszelkie odstepstwa, jakie wystepujg w prezentowanym fragmencie muzycznym.

Uzupemianie brakujacych fragmentéw melodii

Z kolei uzupekianie brakujacych fragmentow melodii np. w partyturze, pozwala na kontakt z partytura, angazuje zmyst wzroku i stuchu
1 pozwala na §ledzenie zapisu nutowego, pordéwnania go z wlasnymi wyobrazeniami oraz stuzy ksztattowaniu ostatecznego obrazu dzwigkowego

utworu.

Ksztalcenie pamieci i wyobrazni muzycznej

Ksztatcenie pamigci 1 wyobrazni muzycznej jest jednym z gldéwnych celow ksztatcenia stuchu. Majac ten cel na uwadze, utozono tak program,
aby realizacja zagadnien kazdego z dzialow wplywata w istotny sposob na jego osiagnig¢cie. Wszystkie ¢wiczenia, jakie obejmuje program, daza
do wyrabiania szybkiej reakcji na poznawane zjawiska dzwigkowe, co jest waznym i gtownym zadaniem ksztalcenia pamigci i wyobrazni
muzycznej.

Dodatkowo pamige¢ muzyczng wybitnie ksztatci analiza stuchowa utworéw muzycznych pod katem rozpoznawania formy, §ledzenia motywow

1 tematow. Do takiej analizy utworéw muzycznych nalezy przyzwyczaja¢ uczniéw od poczatku ksztatcenia muzycznego.
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PRZEDMIOTOWY SYSTEM OCENIANIA Z KSZTALCENIA SLUCHU

Wymagania na poszczegolne oceny z ksztalcenia shuchu

Cele przedmiotowego Systemu Oceniania:

1. informowanie ucznia o poziomie jego 0siggni¢c
2. pomoc uczniowi w samodzielnym planowaniu swojego rozwoju, a takze motywowanie go do dalszej pracy

3. dostarczanie rodzicom i nauczycielom innych przedmiotéw informacji o postgpach, trudnosciach w uczeniu si¢ oraz uzdolnieniach
muzycznych ucznia

Przedmiotem oceniania sa:

1. aktywnos¢ na lekeji, czyli stata gotowos¢:
a) zapisu, w krotszym od planowanego czasie, réznego rodzaju dyktand
b) zapamigtywania réznych ¢wiczen strukturalnych
c) odtwarzania melodii w transpozycji,
d) czytania nut glosem a’vista,
e) improwizowania glosem melodii,
f) realizowania schematoéw rytmicznych
2. dyktanda, testy strukturalne

3. wklad pracy w realizacj¢ zadan domowych i jej efekty
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Kryteria oceniania:

1. Cwiczenia oparte na poslugiwaniu sie glosem lub polegajace na realizacji schematéw rytmicznych oceniane sa nastepujaco:
a) ocena celujacy - wykonanie precyzyjne, w tempie i bezbledne trudniejszego wariantu zadania
b) ocena bardzo dobry - wykonanie precyzyjne, w tempie i bezbledne podstawowego wariantu zadania
c) ocena dobry - wykonanie prawidtowo, w tempie umiarkowanym
d) ocena dostateczny - wykonanie w wolnym tempie, z korektg btedow
e) ocena dopuszczajacy - wykonanie z utratg pulsu i btedami, z trudem korygowanymi

f) ocena niedostateczna - brak wykonania

2. W ocenie testow i dyktand stosowana jest skala ocen w procentach punktéw, ktéra traktowana jest orientacyjnie, a nie w $cisty
matematyczny sposob.

100% - 86% bardzo dobry

85% -70%  dobry

69% -46%  dostateczny

45% - 30% dopuszczajacy

29% -0%  niedostateczny

Ocene celujacy uzyskuje uczen, ktory realizuje bezbtednie trudniejsze warianty zadan, w krétszym od przewidzianego czasie

Ocena CELUJACY - poziom tworczy

Uczen potrafi szybko i trafnie rozpoznawaé i okre$la¢ zjawiska dzwigkowe. Zapamigtuje i odtwarza melodie jednoglosowe, dwuglosowe
(tonalne 1 atonalne) i inne r6znego rodzaju uktady melodyczne, rytmiczne i melodyczno — rytmiczne. Bezblednie zapisuje dyktanda oraz szybko

okresla nastgpstwo funkcji harmonicznych. Wykonujac ¢wiczenia glosem, prezentuje nienaganng intonacj¢. Potrafi biegle czyta¢ w starych
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kluczach. Posiada bogata inwencj¢ tworcza, duzg wrazliwo$¢, muzykalnos¢ i wyobraznie muzyczng. Zdobyta wiedz¢ wykorzystuje tworczo

w pracach pisemnych.

OCENA BARDZO DOBRY - poziom dopelniajacy
Uczen posiada umiej¢tnos¢ szybkiego rozpoznawania i okreslania zjawisk dzwigkowych. Potrafi zapamigtac i odtworzy¢ roznego rodzaju uktady
melodyczne, rytmiczne i melodyczno — rytmiczne. Plynnie czyta a’vista. Potrafi ptynnie czyta¢ w starych kluczach. Dyktanda zapisuje

prawidtowo. Dobrze interpretuje i zapisuje nastepstwo funkcji harmonicznych. Nieliczne btedy dostrzega sam i szybko je koryguje.

Ocena DOBRY - poziom rozszerzony
Uczen rozpoznaje zjawiska dzwigkowe w tempie wolnym lub szybko z nielicznymi btedami. Po sugestii nauczyciela bez trudnosci dokonuje
korekty btedéw. Dyktanda muzyczne zapisuje w tempie umiarkowanym. Ewentualne problemy intonacyjne styszy i poprawia samodzielnie,

niekiedy osiaga cel zwigkszonym naktadem pracy. Potrafi wykorzystywac¢ wskazowki nauczyciel w pracach tworzonych samodzielnie.

Ocena DOSTATECZNY - poziom podstawowy
Uczen rozpoznaje zjawiska dzwigkowe wolno, dopiero po kilkakrotnym ich powtérzeniu. Dyktanda zapisuje tylko z pomoca nauczyciela.
Intonuje ¢wiczenia tak, ze wymagaja one czgstej korekty. Praca ucznia jest niesystematyczna lub mimo duzego wktadu pracy przynosi mierne

rezultaty.

OCENA DOPUSZCZAJACY - poziom konieczny

Uczen posiada mate mozliwosci 1 zdolno$ci muzyczne. Stabo zapamigtuje melodie, ma problem z: korelacjg grania ze §piewaniem, nazywaniem
1 rozpoznawaniem zjawisk metro rytmicznych, rozpoznawaniem i okreslaniem zjawisk dzwigkowych oraz realizowaniem praktycznych zadan
o podstawowym stopniu trudno$ci. Znajomos$¢ tresci programowych w stopniu niezadowalajacym oraz waski zakres umiejetnosci nie rokuje

dalszego rozwoju muzycznego.

Ocena NIEDOSTATECZNY - uczen nie spetnia wymogdw na ocene pozytywna.
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Literatura:

Wybdr utworow z literatury fortepianowej, shuzacy realizowaniu zagadnien omawianych w programie.
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Fantazja f op. 49
Etiuda f (Trois nouvelles etudes)

F. Liszt: ,,Marzenie mitosne”

C. Franck: »Sonata na skrzypce i fortepian A”

C. Debussy ,,Doctor Gradus ad Parnasum”
,,Lancerki delfickie”

S. Prokofiew: ,,Przechadzka”
A. Schonberg: ,,Sechs kleine Klavierstucke”
A. Berg: »Koncert skrzypcowy”
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